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“Juventud, divino tesoro”, frase tomada del poema de Rubén 
Darío, resuena más de un siglo después como expresión co-
mún que evoca tanto la nostalgia por este momento efímero 
en donde la vida como la energía que impulsa los vientos de 
cambio. Su permanencia en la cultura popular refleja cómo 
los eventos que celebran a la juventud como novedad forman 
parte de una larga tradición.

En América Latina, la noción de “arte joven” ha estado atrave-
sada por dos momentos históricos, como señala la historiado-
ra Nadia Moreno. A comienzos del siglo XX, los modernistas 
entendieron lo joven como sinónimo de vanguardia, distan-
ciándose de lo local para alinearse con un ideal cosmopolita. 
Luego, desde mediados de siglo, el arte joven fue institucio-
nalizado como estrategia de desarrollo cultural, promoviendo 
la producción de quienes inician su trayectoria. Así, la juven-
tud artística, que comenzó rechazando la tradición, fue pro-
gresivamente incorporada a ella.

Este Salón se presenta desde esa paradoja: artistas jóvenes que, 
lejos de ser ajenos a la historia, dialogan con ella críticamente. Por 
eso, la convocatoria promueve procesos de creación-investiga-
ción sostenidos, ofreciendo condiciones para que los participan-
tes desarrollen obras en gran formato pensadas específicamente 
para las salas de la Fundación Gilberto Alzate Avendaño (FUGA).
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Los diez artistas seleccionados nos invitan, desde sus inda-
gaciones, a explorar el vínculo entre juventud, creación y le-
gado. Sus obras abren un espacio de encuentro entre los jó-
venes de ayer y los del mañana, entre la urgencia del presente 
y la memoria en construcción.
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CICLO I

DEL  20  DE  JUNIO  AL
19  JUL IO  DE  2025
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TRES E N CINCO
BOCACALLE COLECTIVO
2 0 2 5

Las chazas —esas carretas hechizas armadas con fragmen-
tos de ciudad, con carros de mercado, coches, sombrillas y 
maderas reencauchadas— se despliegan en las esquinas con 
la misma urgencia con la que se transforman al caer la noche.
Este proyecto abraza esa temporalidad, esa existencia fugaz 
y persistente que habita las economías informales y los ges-
tos cotidianos de supervivencia.

Tres en cinco es un proceso de investigación-creación que 
trasciende el centro de Bogotá para extenderse a otras geo-
grafías urbanas, donde el comercio callejero forma parte del 
paisaje emocional de lo popular. Las piezas aquí reunidas 
reinterpretan, desde el papel y las fibras vegetales, la estética 
y estructura de las chazas: cuerpos frágiles y móviles que se 

transforman según el ritmo del día y la necesidad. 
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Hemos creado una serie de esculturas hechas de materiales 
que alguna vez fueron alimentos; son fibras de cáscara de 
coco, pulpa de aguacate, caléndula, chontaduro, eucalipto, 
mora, naranja y carbón, estos papeles naturales ahora com-
ponen una materia que evoca la tierra, el trabajo informal de 
las familias colombianas y el tacto de lo hecho a mano.

Más que reproducir, esta obra reimagina. No busca idealizar el 
rebusque, sino reconocer en él una arquitectura de lo necesa-
rio, una poética de la urgencia, una estética de lo inestable que, 

sin embargo, se mantiene firme en su voluntad de persistencia.
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Boca Calle Colectivo fue creado en 2018 en Bogotá por los 
artistas Isabella Portilla, Mauricio Mrz y Lena Zornosa. Su tra-
bajo se desarrolla desde una mirada errante y atenta al entor-
no urbano a partir de la instalación, la escultura y el uso ex-
perimental del papel. Inspirados por la estética popular y los 
gestos del espacio público, abordan temas como el rebusque 
y la memoria urbana. Su trabajo ha sido exhibido en espacios 
como la Feria del Millón, la Galería Santa Fe, el programa Jó-
venes por el Cambio del Ministerio de Cultura y Culto Gallery.

IG :  @BOCA.CALLE_COLECTIVO

STATEMENT
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Piezas escultóricas en cartón y papel artesanal realizado con 
fibras naturales de frutas, carbón y plantas aromáticas.



V  S A L Ó N  D E  A R T E  J O V E N

13

E L  M APA Y  EL  ESPEJO : 

CATALINA FERNÁNDEZ LUENGAS
2 0 2 5

“Cuando mires el mapa, aparta la vista del espejo”: esa con-
signa de marinero supone que quien va adelante no mira lo 
que deja. En mis rumbos recojo objetos con distinto valor o 
significado, mirando el mapa y el espejo en un mismo viaje, 
hacia afuera y dentro. Algunos son obsequios, otros los tomo 
y encuentro descuidados o abandonados como desperdicios. 
Ya que mi propia ascendencia familiar está marcada por el 
desplazamiento e historias imposibles de recomponer con 
detalle, prefiero recoger el polvo o preservar algunos mate-
riales desapercibidos para que no queden en el olvido.

Esta práctica me dice que los recuerdos buscan asirse 

a algo físico, aunque eso no garantice eternidad y sigan 

siendo inestables; pierdan precisión o contexto, tiendan a 

EL TRABAJO DEL ARCHIVO Y LA RECUPERACIÓN DE LA MEMORIA
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borrarse, alterarse, reescribirse o cambiar de forma. Atra-

vesados por sentimientos y afectos, algunos van cargados 

de metáforas cruciales que hacen su presencia prioritaria, 

aun cuando no se hayan fijado bien las fechas, lugares o 

nombres a los que se vinculan.

Las historias requieren evidencias, pero estas solas no son 

buenas narradoras. Aquí los recuerdos “subjetivos”, hacen 

una travesía paralela a la exploración de rincones o reco-

vecos “objetivos” que describen entornos y, entre ambos, 

ensayan sus propios modos de encontrarse.
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Su obra relaciona interior y exterior, fábrica y vitrina: realizan-
do flipbooks que describen sus fases de producción, soste-
niendo una sonrisa advirtiendo el esfuerzo físico y emocio-
nal de preservar una imagen o proyectando en habitaciones 
como caja negra la calle alrededor. Vincula historia personal y 
contexto destacando experiencias, huellas y memorias. 

IG :  @CATACLISMO7

STATEMENT
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Técnica mixta (instalación de panel flotante de detritus recogidos y fijados en 
resina, objetos encontrados, dibujos en bolígrafo, video y audio)
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DOS E S  A  U NO;

JHONY CHAPARRO PORRAS
2 0 2 5

Las ondinas son seres elementales del agua, que invisibles 
a los sentidos humanos, juegan con las formas físicas de la 
naturaleza. A través de ondas, insinúan creativamente a la tie-
rra o la roca sucesiones ecológicas, facilitando el tránsito del 
agua y la luz, y de esta forma, propagan la vida. Desde la vi-
bración y acumulación de capas porosas y arrosetadas, cuen-
tan la historia del tiempo, mostrando cómo una puede conte-
ner a la otra, como si no hubiese distinción entre ellas; Dos 
es a una, dos es la individualidad, mientras que una conforma 
la unidad. Al insinuar una estructura en este aglomerado de 
capas, las ondinas permiten a los cuerpos de agua existir. El 
líquido toma forma de vasijas en la tierra, líneas o manchas en 
el cielo, caminos en el suelo, espacios que reposan para dar 
cabida al musgo y al liquen. Estos diálogos, como todo juego 

ESTRUCTURA SENSORIAL
DE PÁRAMO
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con los elementales, son recíprocos; la laguna, por ejemplo, 
embellece al musgo, y éste la contiene y la protege para las 
temporadas secas. 

Y como si de lo micro a lo macro se tratase, dichas estructu-
ras y diálogos se replican, se expanden y se multiplican en mi-
llones de rosetas vegetales, con el agua fluyendo entre capas 
y reapareciendo en su estado vegetal; frailejones, cardones, 
puyas, pajonales, arbustos, mantos texturizados de cientos 
de especies, que ahora son un gran cuenco. En un nivel más 
amplio, a escala de biomas, la ciencia lo percibe cómo islas, 
manchas de páramos en las cumbres de las montañas, apa-

rentemente solitarios, pero comunicados por los vientos que 
los elementales del aire transportan. El juego continúa, pero 
desde otras reglas, o colores como se podría traducir, lo que 
se manifiesta cuando se observa la entrada o salida de un 
ecosistema a otro.

Dos es a uno; estructura sensorial de páramo es una invita-
ción a habitar desde los sentidos, los distintos cuerpos fluidos, 
a percibir las fuerzas invisibles de la naturaleza, que, en un 
constante vaivén, constituyen un entorno natural para el agua. 
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Exploro la luz, la tierra y el agua para encontrar paisajes en 
el andar, el trazo, el pigmento o la palabra. Me interesa crear, 
aprender y enseñar desde la colectividad y la diversidad que 
puedan traer al encuentro saberes, personas o seres no-hu-
manos. Estoy de acuerdo en que las imágenes son registros 
históricos no verbales, documentos que dan cuenta de cómo 
una generación ve, piensa, siente y forma; por lo que muchas 
veces construyo un muro de fotografías, momentos o refe-
rentes para habitar la intangible creación, donde se vinculan 
memorias, ideas o sensaciones propias y colectivas. He reali-
zado proyectos alrededor del territorio, la naturaleza y los se-
res que lo componen usando la escritura como material pre-
liminar de búsqueda; una escritura poética e imaginativa que 

IG :  @JHONYCHAPARROP

STATEMENT

me permita entrelazar el arte con el universo metodológico de 
las prácticas científicas. Recientemente me relaciono con el 
ecosistema de páramo, un estado vegetal del agua, del cual 
contemplo e interactúo desde diálogos prácticos con la intui-
ción, en el hacer. Considero que, como individuos, somos un 
colectivo de procesos, cuerpos y territorios de organismos; 
De allí que me sitúe desde la montaña, el musgo, el frailejón y 
los seres que se expanden para formar lo presente y lo apa-
rentemente imperceptible.
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Objeto sonoro construido en cerámica
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¿QUIÉN GOBIERNA 
LA CIUDAD DE LOS 
MUERTOS?
POLSEBASTIAN MESA VACCA
2 0 2 4  -  2 0 2 5

Las ondinas son seres elementales del agua, que invisibles a los 
sentidos humanos, juegan con Este proyecto, titulado “Quién 
gobierna la ciudad de los muertos’ y el podcast del mismo lla-
mado ‘reinas y cadáveres”, se despliega como una investigación 
artística y cultural interdisciplinar que confronta la transforma-
ción de la biblioteca especializada en derecho de la Fundación 
Gilberto Alzate Avendaño en una sede de la biblioteca pública 
distrital. Esta conversión no sólo implicó el desmantelamiento 
de su mobiliario y colección especializada, incluyendo la inci-
neración y desaparición de libros mal preservados, sino que 
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también sustrae un patrimonio incómodo, un faro histórico 
desde el cual cuestionar las políticas y pensamientos jurídicos 
y políticos, principalmente conservadores, que aún resuenan, 
aunque difuminados, en nuestra cultura contemporánea.

Más que un fantasma cultural, la pérdida de esta biblioteca 
se erige como una interrogante punzante sobre el patrimonio, 
aquel que incluso en su incomodidad nos obliga a reflexio-
nar sobre nuestra ciudadanía, sobre los retos que producen 
segregación como el racismo, el sexismo, la precarización y 
la violencia que enfrentamos quienes nos hemos sentido “los 
otros”, confrontando las brechas institucionales. Todo esto in-
terroga cómo estas ausencias y presencias, principalmente 

discursivas en la cultura, modelan nuestro presente y futuro. 
La “ciudad de los muertos” se convierte así en una metáfora 
polifacética: un espacio literal de descanso final, pero tam-
bién un territorio simbólico donde las historias olvidadas, las 
memorias silenciadas y los rastros de poder ejercido conti-
núan resonando incluso después de la muerte.

Para abordar estas complejas capas, he consolidado un am-
plio equipo de diálogo, comenzando con cinco personas fun-
damentales: GÖNXXEE, Juan Camilo Guerrero, y Clara Sofia, 
Luz Marina y Santiago S., con quienes compartimos pensa-
mientos, dolores, liderazgos y estrategias para afrontar los 
patrimonios, memorias y trayectorias en el espacio público. 



V  S A L Ó N  D E  A R T E  J O V E N

25



V  S A L Ó N  D E  A R T E  J O V E N

26

Este espacio, que debería ser de todos, se revela a menudo 
como un escenario de producción y reproducción de discur-
sos violentos, racistas, homófobos y transfóbicos, afectando 
profundamente nuestras vidas cotidianas. Posteriormente, el 
proyecto se expandió incluyendo a Abril, Truja, Organza, Alejo, 
Kike, Ana Barragan, Monica, Felipe, Andrés Amaya, Adriana, 
Sebas Ávila, Gregorio, Jhorman, Fraid, Tatiana, Jady, Astrid 
Leonardo y Juli. Juntos, hemos concebido este proceso no 
solo como una muestra, sino que, en colaboración con Sebas-
tián Trujillo, que ejerce un liderazgo político y cultural, hemos 
creado el podcast llamado “Reinas y Cadáveres”, un espacio 
para conversar con participantes del proyecto y construir 

vínculos con personas comprometidas con la transformación 
social y cultural a través de la revisión de las culturas organi-
zacionales de instituciones como la BNC, Casa Quinta Bolívar, 
Biblioteca Virgilio Barco, Museo Cementerio Alemán o el IDPC, 
entre muchas otras cuyos colaboradores también han articu-
lado este diálogo.

Las “reinas y cadáveres” que habitan este imaginario no son 
figuras estáticas del pasado, sino presencias activas que in-
terpelan las estructuras de dominación y las narrativas hege-
mónicas. ¿Quiénes son estas reinas en el reino de lo perdido? 
¿Qué poder ejercen, incluso en su silencio? Y los cadáveres, 
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¿son sólo vestigios de vidas pasadas o también símbolos de 
proyectos fallidos, de verdades enterradas? La riqueza de este 
trabajo radica en su carácter interdisciplinar. Al converger len-
guajes artísticos diversos – que podrían incluir fotografía, per-
formance, instalación, video u otras formas de expresión –, el 
proyecto crea una experiencia multifacética que invita a la re-
flexión desde múltiples perspectivas. Esta aproximación per-
mite abordar la complejidad de la memoria y el poder de una 
manera que trasciende las limitaciones de una sola disciplina, 
generando nuevas lecturas y conexiones inesperadas. La no-
ción de crear elegías para los muertos y desaparecidos, tanto 
cuerpos como patrimonios, subraya cómo la segregación vi-
vida se perpetúa incluso en la muerte, y cómo la desaparición 
de bibliotecas y patrimonios son también expresiones de esa 
muerte, invitándonos a reflexionar sobre la globalización y el 
desarrollo desde perspectivas ecofeministas y queer.

La conexión con la biblioteca desaparecida de Gilberto Alzate 
Avendaño añade una capa profunda de significado. Alzate, una 
figura crucial en la historia cultural colombiana, no sobrevivió 
a ver cómo su proyecto se desvanecía en la política, pero se 
perpetúa en la cultura. Este proyecto no busca llenar ese vacío, 
sino más bien reflexionar sobre su forma y su impacto. ¿Cómo 
se relaciona la pérdida de un espacio de conocimiento con las 
dinámicas de poder y la memoria colectiva? ¿Qué tipo de “go-

bierno” se ejerce sobre lo que se recuerda y lo que se olvida?
“Quien gobierna la ciudad de los muertos” y “reinas y cadá-
veres” se presenta como una invitación a revisitar el pasado 
con una mirada crítica y a reconocer las múltiples capas de 
significado que subyacen en los lugares y las historias que 
han sido silenciadas o desaparecidas. A través de su carácter 
interdisciplinar, su enfoque en el patrimonio incómodo y su 
conexión con la memoria de la biblioteca de Gilberto Alzate, 
este trabajo se afirma como una contribución significativa al 
panorama cultural contemporáneo, instándonos a reflexionar 
sobre quién tiene el poder de narrar la historia y qué impli-
caciones tiene esa potestad en la construcción de nuestro 
presente y la ciudadanía.
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Polsebastian es un artista visual e investigador cuya prácti-
ca se enmarca en las experiencias sexodiscidentes migrantes 
del sur global y el pensamiento crítico decolonial. Su trabajo 
aborda las dinámicas de poder que configuran las ciudada-
nías contemporáneas, los cuerpos humanos y no humanos, y 
los territorios. Explora la relación entre políticas de represen-
tación, memoria, patrimonio y los procesos de segregación 
social, económica y simbólica.

Trabajando de forma transdisciplinar, Polsebastian conecta 
estudios críticos, historia y prácticas artísticas contemporá-
neas para desarrollar proyectos en interacción con comunida-
des, instituciones culturales, archivos y espacios digitales. Su 

IG :  @POLSEBASTIANMESA

STATEMENT

producción incluye medios como el dibujo, collage, videoarte, 
fotografía, instalaciones y acciones performativas, así como 
proyectos de intervención institucional.

El proceso creativo del artista se enriquece con la curaduría, la 
escritura y el arte relacional, vinculados a estudios sobre raza, 
clase, género, teoría queer, colonialidad y ecología. Su obra ha 
incidido en políticas institucionales locales, activismos y pro-
cesos de recuperación de memoria, entendiendo que el arte 
debe generar un impacto directo en la vida social y política.
Para Polsebastian, el arte es un ejercicio de ciudadanía activa, 
una herramienta que permite transformar el entorno y generar 
diálogos críticos sobre las estructuras de poder.
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Instalación in situ (video, fotografía, piezas escultóricas, mobiliario,
podcast y material de archivo)
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CICLO II

DEL  1  AL  30
DE AGOSTO DE  2025
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HILO  DE  AGU A. 
V ICACHÁ
CHRISTIAN SNYDER
MORENO MARTÍN |  2 0 2 5

Este proyecto nació a comienzos del año 2024, cuando los 
cerros orientales fueron afectados por graves incendios. Poco 
después, Bogotá atravesó una larga temporada de raciona-
miento de agua. Estos acontecimientos me hicieron sentir, con 
urgencia, la necesidad de honrar las aguas que nos nutren, los 
árboles que limpian el aire, y las montañas que nos abrazan.

La exposición está atravesada por una investigación sobre la flora 
de los cerros orientales y el río Vicachá, el cual fluye desde antes 

de los tiempos del pueblo muisca, atraviesa la historia colonial, y 
llega hasta nuestro presente, enterrado y canalizado.

Estas obras surgieron de colaboraciones con distintos seres 
humanos y no humanos. Son una invitación a restituir el lugar 
del río como cuerpo sagrado, a reconocer que aún podemos 
escuchar su voz, y tal vez, al hacerlo, algo dentro de nosotros 
empiece a sanar. Esta exposición es un llamado a reescribir 
nuestra historia con hilos de agua. 
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Artista, educador, curador y facilitador de procesos de sana-
ción. Propicia espacios de conexión con otros seres vivos en 
los que aprende con ellos.

IG :  @SNYDERMORENOMARTIN

STATEMENT
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Instalación in situ (video, elemento escultórico en guadua y agua, y 
plantas silvestres de los cerros orientales de Bogotá, geotextil y fique)
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LA  CASA,  U N CUER PO 
E N ME DIO  DEL  R UIDO
LUZ ADRIANA VERA RIVERA
2 0 2 4  -  2 0 2 5

La crianza mutua de los pensamientos y los sentimientos. Yo 
cultivo los pensamientos, y los pensamientos están dentro de 
mi cuerpo, dentro del paisaje, dentro de los instrumentos.
- Elvira Espejo.

Me detengo con los pies descalzos a escuchar el frío de la 
casa. Entre las rendijas se filtra el aire que recorre toda la fa-
chada. Atraviesan mi cuerpo las frecuencias amplificadas de 
lo que han sido activadores sonoros cercanos: una voz, el aire, 
retornos tardíos de acciones en el tiempo que conducen a tra-
vés de mi cuerpo que escucha. ¿Qué es la casa? El páramo, la 
fachada, mi cuerpo. El otro. Devuelvo su voz con el calor que 
emana de mi sangre y se traduce en una caminata alrededor 
de la laguna, en un tejido fieltrado y en piezas de crochet que 
transducen vibración, en las lágrimas que deshacen el dolor y 
resguarda siempre la despedida.

 Donde hay escucha, hay una casa, un cuidado, un hogar.
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Estudió Artes y Filosofía en la Universidad de Pamplona, Norte 
de Santander y es magíster en Artes Plásticas Electrónicas y del 
Tiempo por la Universidad de los Andes. Su obra explora los cru-
ces afectivos entre la escucha, el cuerpo, el tejido y el dolor.

IG :  @ADRI_VR7

STATEMENT
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Instalación in situ (textiles y tejidos varios, video, sonido y performance)
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NO RE CORDAR ÁS EN VANO: 
ACCIO NES DE  BÚ SQUEDA
SONIA PATRICIA ROJAS
2 0 2 5

“¿Por qué todo perfectamente blanco?, ¿por qué si golpeo las 
paredes suenan vacías?, ¿por qué si la arquitectura colonial es 
maciza y pesada esta parte de la casa suena hueca y liviana? 
Aquí, detrás de este muro blanco, algo se oculta”.

Por medio de acciones performáticas, casi con disciplina ar-
queológica, la artista visita la sala de exposición buscando un 
pasado. Golpea los muros. El sonido hueco retumba, le sirve 
de mapa para interpretar el vacío. Excava el blanco puro del 
muro de drywall. La luz del exterior se filtra, delata el polvo, 
atraviesa la oscuridad. 

Día tras día, las búsquedas se amontonan. Lo oculto alumbra 
en silencio, se revela a quien espera, a quien vuelve, imagina y 
se demora. Si no está la artista, está el silencio, y en el silencio 
se contempla.

Una vez acabe la exposición, la sala volverá a su configuración 
inicial y el espacio detrás del muro blanco dejará de ser.
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Sonia Rojas vive y trabaja en Bogotá. En su obra las ausencias 
le hablan, conducidas por el azar, la buscan. Se las encuentra 
en el polvo, en el hielo, en cadáveres de insectos. Las escu-
cha en lo frágil, en lo efímero, en lo que se desliza y se puede 
poseer solo un instante.

IG :  @SONIAROJASPEZ

STATEMENT



V  S A L Ó N  D E  A R T E  J O V E N

42

Instalación in situ, reloj de 18” intervenido y videoperformance
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CICLO III

DEL  12  DE  SEPTIEMBRE 
AL  1 1  DE  OCTUBRE DE  2025
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E L  R ASTRO DE  LOS CUERVOS
COLECTIVO CAUCES CRUZADOS
2 0 2 5

¿Cuáles son las voces que perduran en el tiempo? ¿Qué memo-
rias quedan guardadas en el suelo y las paredes de una casa?
La historia de los lugares no yace solo en el desgaste de sus 
objetos, sino en los rastros que dejan las personas que los 
habitan. Los recuerdos se sedimentan y se acumulan en las 
esquinas, en las baldosas, en las capas de pintura sobre los 
muros, y de vez en cuando, emergen del entierro del tiempo.
Los hermanos Ángel y Rufino José Cuervo vivieron en esta 
casa. Durante su estancia, los textos que escribieron se encar-
garon de guardar directa e indirectamente los vestigios de su 
habitar. Ahora, la casa se ve habitada de manera itinerante por 
cuerpos que transitan sin tener una estancia estable. 

Los rastros se crean y se desvanecen fugazmente, como plu-
mas caídas que quedan a merced del viento ¿Qué escritos 
consignarán estas memorias?
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Su interés radica en las relaciones simbólicas y materiales que 
acontecen en espacios específicos. Entendiendo los lugares 
agentes que determinan los flujos de existencia entre los su-
jetos y objetos que los habitan, creando a partir de las diná-
micas de codependencia, apoyo, destrucción, construcción, 
cambio y convivencia que estos cuerpos presentan.

IG :  @CAUCES_CRUZADOS

STATEMENT
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Instalación (materiales mixtos)
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PARA COLÓN,  UN 
PARA-MONU MENTO
DANIEL FELIPE LÓPEZ FLÓREZ
2 0 2 5

Muchos de nuestros monumentos se han sostenido como 
símbolos en la formación de un relato de nación con herencia 
colonial. Su relación con el pasado ha dado forma a historias 
y a la memoria colectiva. Pero esta es cambiante, maleable y 
los símbolos que permanecen físicamente adoptan un nuevo 
significado como parte del mismo proceso de transformación 
de la sociedad. En ocasiones el cambio plantea una actitud 
iconoclasta. En otras implica una resignificación. Es allí donde 
nace el Para-monumento.
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Desde las mismas lógicas de monumentalidad, el Para-monu-
mento apunta a hacer frente a la imagen y carga simbólica. Si 
el monumento pretende ser visible, duradero y perpetuo, el 
Para-monumento puede subvertir esta condición con el fin de 
crear una alternativa al relato oficial.

La pertinencia de las imágenes de Cristóbal Colón e Isabel, 
así como su significado, se cuestionan cuando el monumento 
llega a ser tan efímero como una hoja de papel de cáñamo.
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Artista, dibujante y educador.  Su trabajo actual se enfoca en 
conectar con la historia colonial, las definiciones de nación 
y sus narrativas desde ideas como la Para-monumentalidad 
y su función, articulándolas al significado del material con el 
uso del papel de cáñamo hecho a mano y el dibujo.

IG :  @FELILOPEZF

STATEMENT
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ITA

ita es un proyecto de investigación-creación que reflexiona de 
manera simbólica el contexto del territorio, partiendo de un 
concepto muisca vinculado a la historia. Así, establece un diá-
logo entre la Casa (La FUGA) y la Ciudad (la sociedad), como 
espacios sociales y arquitectónicos compartidos, para recono-
cer a las personas en su labor cotidiana - tantas veces anóni-
ma-, como seres fundamentales del patrimonio vivo y cultural.

ita no busca el significado, es una evocación para cada perso-
na que se levanta cada día a su labor, lo que significa que tam-
bién usted (querido lector) hace parte de ese legado histórico y 
social, ya que cada quien es cimiento y base en su realidad hu-
mana, lo que implica ser el fundamento de una cosa, una casa, 
una sociedad. Un legado que todavía se construye. ita eres tú. 

FRANCISCO JAVIER 
BUENDÍA PUYO
2 0 2 4  -  2 0 2 5

ita es un sustantivo abstracto muisca de la palabra “cimien-
to” “base” y “vida (historia personal)”. Su etimología refiere al 
“fundamento”, a la parte más pequeña (baja) que soporta una 
cosa, una casa, una sociedad (Saravia, Gómez).
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Francisco Javier es un artista que explora el dibujo y la escul-
tura como medios para reflexionar sobre la idea del individuo 
en su relación social y su contexto. Su obra investiga de ma-
nera relacional, en un intento de diálogo constante entre la 
cultura y el entorno que la configura.

IG :  @OBJETOSSILENTES

STATEMENT
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Instalación in situ (fachaleta, escultura en mdf y dibujo)
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